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Ce volume rend hommage aux travaux pionniers de Mireille Helffer qui

s’étendent sur plus d’un demi-si¢cle. Musicienne, ethnomusicologue pas-
sionnée, elle s’est rendue dés la fin des années 1960 d’abord au Népal, puis
en Inde et au Tibet. Elle a su inspirer plusieurs générations de chercheurs

en Occident et en Asie. Si les études rassemblées ici sont, pour la plupart,
consacrées aux themes qui lui sont chers — littérature orale au Népal,
épopée tibétaine de Gesar, musique liturgique et danses sacrées — une

large part est laissée au bouddhisme, a la littérature et a l'art tibétains.
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Du sonneur a l’ingénieur

A propos de 'automatisation des cloches d'église au Kerala' (Inde)

CHRISTINE GUILLEBAUD
(CNRS / CREM-LESC)

JE SUIS redevable a Mireille Helffer de m’avoir transmis le gotit pour
la technologie des instruments de musique, et pour les savoirs des spé-
cialistes qui les congoivent, les transmettent et leur donnent sens. Cest
pourquoi je tiens & lui dédier cet article.

Les cloches déglise, et plus généralement I'art campanaire, ont fait [ob-
jet dun nombre pléthorique de publications et de périodiques. Depuis les
premiers relevés de cloches au x1x°¢ siecle en Europe, cette science (la cam-
panologie) sest enrichie de travaux en histoire, musicologie, acoustique
et ethnologie. L'approche patrimoniale y est dominante: elle consiste a
recenser, conserver et parfois revitaliser le jeu des cloches. Et clest & travers
T'histoire sociale des objets que les cultures technique, religieuse et sensible
se trouvent réunies. Pourtant, un tournant majeur dans histoire campa-
naire demeure largement non documenté : 'automatisation des sonneries.
En Europe, [¢lectrification des clochers remonte  plus d'un demi-siecle et
a eu pour corollaire la disparition progressive de la fonction de sonneur.
Le savoir de ces spécialistes, pour la plupart des laics, a fait [objet de rares
enquétes ethnographiques, dont celle de Xavier Vidal en France (1994,
2000). Quelques films documentaires ont restitué des portraits singuliers
de sonneurs de village (Worms 1996) mais leur diffusion reste limitée &

1. Jeremercie Luc Charles-Dominique pour sa relecture attentive dune premiére version
de ce texte.
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des cercles restreints’. Les « traits » de ces personnages ont €té en outre
analysés au regard du pouvoir conféré aux cloches qu’ils manipulent, dans
le domaine de la parole et de la folie (Charuty 198s, p. 144-148). Enfin,
différents auteurs ont décrit la capacité des anciens sonneurs a s'adresser
aux morts, a ¢loigner les intempéries ou encore a chasser « le diable lui-
méme et les sorciers qui lui sont inféodés » (Charles-Dominique 2001,
p- 150-151).

Plus paradoxal, le passage 4 l'automatisation des cloches déglise n’a jamais
été abordé pour lui-méme, cest-a-dire comme objet de savoirs spécialisés,
pris en main de nos jours par ces autres spécialistes que sont les ingénieurs
et les installateurs. Quelles sont les techniques d’actionnement en vigueur
et a quels choix répondent-elles ? Comment les anciens savoirs des son-
neurs sarticulent-ils avec les savoirs actuels des ingénieurs ? Qu'implique
l'automatisation des cloches dans lorganisation de la vie paroissiale et dans
quelle mesure transforme-t-elle la communauté acoustique a laquelle les
messages sonores sont destinés ? Force est de constater que ces questions
sont rarement abordées et ne font l'objet d'aucune étude archivistique, ni

ethnographiqué.

2. Seuls les carillonneurs, ces musiciens d'expression savante jouant sur les grands caril-
lons, ont su transmettre et diffuser plus largement leur répertoire en se dotant de
structures spécialisées. On pense ici a la World Carillon Federation (WCF) qui réunit
plusieurs associations nationales d’Europe, dAmérique et d’Australie, ainsi que des
musées. Elle définit le carillon de la maniére suivante: A carillon is a musical instru-
ment composed of tuned bronze bells which are played from a baton keyboard. Only those
carillons having at least 23 bells will be taken into consideration. Instruments built before
1940 and composed of between 15 and 22 bells may be designated as “historical carillons’
(hetp://www.carillon.org/eng/fs_orga.htm). Cette définition exclut de fait du champ
d’action de la Fédération les trés nombreux carillons et ensembles campanaires de
moindre envergure et/ou non actionnés par clavier A biton. La définition méme du
« carillon » est controversée. L'acception étymologique du terme guadyillion désigne
pourtant « quatre objets, par extension quatre cloches fixes, sous-tendant la définition
musicale « densemble de cloches harmonisées permettant de jouer des mélodies » et
dont l'usage musical a été prévu dés Lorigine » (Pie 2000, p. 14). Par la considération
du nombre minimal de cloches (23 cloches pour les uns contre 4 pour les autres),
sont implicitement délimitées les frontieres du « complexe » et du « simple », celles
de la musique et de la non-musique. Les ensembles de moins de quatre objets et les
nombreuses cloches isolées sont ainsi considérés comme hors catégorie.

3. Lhistorien Alain Corbin (1994) a, quant 4 lui, montré comment les conflits autour
des cloches déglise francaises révélent au cours de histoire certains clivages sociaux
et politiques traditionnels, comme ceux opposant les « gens du bourg » 4 ceux « de
la campagne ». A travers Iétude des cloches, Corbin reconstitue les repéres auditifs
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Alors que Iélectrification des clochers date du milieu du xx¢ si¢cle
en Europe, ce n'est que depuis le début du xx1¢ qu'un tel processus a
vu le jour en Inde. Dans l’Eglise syro-malabare du Kerala®*, en Inde du
Sud, les dispositifs d’automatisation datent des années 2000 et ont été
accompagnés simultanément d’'une numérisation. Plus qu'une évolution
technique inévitable, les ingénieurs indiens y voient un moyen de renou-
veler la transmission du savoir-faire requis et également d’alléger la charge
quotidienne des sacristains. C'est de cette histoire récente que le présent
article entend rendre compte. Il ne s'agira pas pour autant de considérer le
cas kéralais comme le miroir, décalé dans le temps, de 'histoire de 'auto-
matisation en Europe, ni de suggérer un supposé retard technologique de
I'Inde. La récente automatisation des sonneries ne répond certainement
pas aux défis que devaient relever les concepteurs européens de la seconde
moitié¢ du xx¢ si¢cle. Ces derniers développaient en effet leur activité
dans un contexte de sécularisation massive du patrimoine religieux, de
désertification des campagnes et, par conséquent, de disparition progres-
sive de la fonction de sonneur. La présente enquéte soulignera en ce sens
des différences saillantes. Au Kerala, plus de six millions de personnes se
déclarent chrétiennes, soit environ 18,5 % de la population, composée par

des hommes de la terre A différentes époques, la « configuration éprouvée » des
territoires (1994, p. 268) et les implications statutaires de la maitrise des messages
sonores. En matiere de technologie, il relate le cas d’'une petite commune normande
privée de son clocher détruit en 194 4 et remplacé par une siréne de pompier placée
sur le toit de la mairie aprés la Seconde Guerre mondiale, avant sa restauration en
1958. Clest probablement 4 cette période que I'automatisation des cloches se géné-
ralise, 1a ot précisément le livre de Corbin s'acheve. Un travail archivistique sur ce
sujet reste donc entierement  conduire.

4. Les chrétiens du Kerala se distinguent selon trois grandes divisions, elles-mémes
subdivisées: les chrétiens de « Saint Thomas », encore appelés « syriens » ou de
langue liturgique « syriaque », revendiquent leur descendance des premiers conver-
tis de hautes castes par l'ap6tre Thomas au début de notre ere; les descendants des
convertis par les Portugais aux XvI¢ -XvIre si¢cles forment I’Eglise catholique latine, et
enfin les nouveaux convertis ou « New Christians » appartiennent a diverses Eglises
protestantes depuis le X1x° si¢cle. Pour une présentation des différents groupes chré-
tiens au Kerala et de leur organisation sociale, voir Fuller 1976. Sur I'identité et le
statut des chrétiens de la Chaldean Syrian Church ou branche indienne de I'Eglise
« nestoriennne », voir Tarabout 1997. Sur I'Eglise Yakoba, divisée entre les Syrian
Jacobites, descendants du patriarche dAntioche, et les Orthodox Syrians, se réclamant
de I'évéque local (bishop), voir louvrage de Visvanathan 2006 [1993].
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ailleurs d’environ ss % d’hindous et de 26,5 % de musulmans®. C’est une
minorité qu'il serait cependant erroné de considérer comme marginale
dans cet Ftat, au vu de son réle de tout premier plan dans le domaine
économique, politique et social (Tarabout 1997, P 311). On peut penser a
ce titre que 'automatisation des cloches ne vient pas supplanter un déclin
des vocations, ni méme un simple défaut en personnel. Pour comprendre
Iémergence récente de cette technologie, je centrerai mon article sur le
cas de l'entreprise Pulsator, pionni¢re dans ce domaine et dirigée par un
géant local de [¢lectronique, Felix Madonna, de son vrai nom Felix Sil-
vester. ] évoquerai l'origine de son activité, certaines étapes de son travail,
pour enfin esquisser les enjeux actuels de 'expansion de ses machines au
Kerala, et dans le reste de 'Inde.

Le Monde de Pulsator

The World of Pulsator, tel est le nom donné par le dirigeant Felix Madonna
ala récente exposition publique organisée a Cochin en 2016 dans les locaux
de son entreprise. On pouvait y découvrir toute sa gamme de produits, en
premier lieu la machine & sonner automatiquement les cloches déglise (The
Church Bell Ringer). Celle-ci se compose de deux unités distinctes: un
dispositif motorisé® (drive unit) relié par cable au battant interne de chaque
cloche, et un boitier de commande externe (control unit), programmable et
actionnable de manicre manuelle, automatique ou télécommandée. Grace
a ce double dispositif électromécanique et informatique, cette machine
constitue le produit phare de son entreprise et, a ce jour, a été installée dans
plus de 70 églises, en seulement quatre années. Comparativement moins
répandue, mais d¢ja installée dans six églises, la seconde machine (Bell
Chant ou Chant Hymns Automation) produit des sonneries enti¢rement
numériques ainsi que des enregistrements de pricres récitées ou chantées,
ou une combinaison des deux. Les extraits audio sont diffusés par un sys-
teme de haut-parleurs extérieurs, a partir dun boitier de contréle program-
mable. Felix Madonna présente cette machine sur ses dépliants publicitaires
comme suit: « Bon marché et facile A utiliser, ce sont des cloches électro-
niques... Vous pouvez faire sonner des airs de I’Eglise de Rome sans aucun

5. Selon le Census of India, 2011. http://www.census2o11.co.in/data/religion/state/32-
kerala.html

6. Felix Madonna I'a baptis¢ ROTOM : il sagit d’un acronyme tiré de « rotation only
in motion », inversion parfaite du terme « mozor ». Il est composé d'un moteur &
courant continu (DC: direct current), d'une boite de vitesse et d'un frein.
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Fig. 1. Campanile de [église Saint Anthony, Ernakulam.
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accessoire tels le CD, le lecteur CD, 'horloge dordinateur ou les cloches
déglise. Vous pouvez régler le volume et le style de rythme” ». La machine
peut étre aussi actionnée depuis un téléphone mobile qui retransmet alors
le son al'utilisateur. Ce produit cible surtout, dit-il, les paroisses moins for-
tunées ou ne disposant pas de cloches en état de marche. Certaines églises
cumulent parfois les deux installations mais, dans ce cas, elles acquiérent
la seconde machine pour diffuser principalement des chants et des prieres
plutdt que des sons numériques de cloches.

A c6té de 'automatisation et de la reproduction numérique des son-
neries, Pulsator a aussi inventé l'encensoir électrique ( Thuricoal Automa-
tion). Dans une démarche de limitation des nuisances et doptimisation
du travail du sacristain, entreprise le présente ainsi: « Vous n’avez plus
besoin de vous inquiéter davantage, lorsque vous briilez les coques de
noix de coco, en ventilant le feu, et en ajoutant en méme temps l'en-
cens! » Elle produit aussi les recharges a base d’extraits dencens d’Ara-
bie, qui sont allumées de mani¢re entierement électrique, et pour une
durée garantie de deux heures. Le stock nécessaire a une année d’usage
a été aussi savamment calculé pour faciliter les commandes en gros des
clients. « Plus de saleté, de suie, de feu ou de projections. Garde le sanc-
tuaire propre et bien rangé », vante un autre dépliant promotionnel, qui
ajoute que l'appareil est en toute conformité avec « 'atmosphere spiri-
tuelle des églises ». L'argument de communication, a la fois sécuritaire
et hygiéniste, concerne ici 'encensoir, mais une idée plus générale motive
Iensemble de la démarche, 4 savoir la rationalisation de 'ensemble des
taches du sacristain, et en tout premier lieu le jeu des cloches a bien des
égards fastidieux, comme on le verra plus loin®.

J’ai rencontré Felix Madonna quelques mois avant cette exposition :
nous avions parcouru la ville afin de visiter différentes églises et observer
ses installations, majoritairement des machines 4 sonner des cloches pré-
existantes. Dans la plupart des sites, on pouvait aisément apercevoir, den

7. Le « stylede rythme » correspond aux différentes formules de sonneries préprogram-
mées.

8. Lentreprise Pulsator compléte son activité avec la vente de caméras contrdlables a dis-
tance (et de n'importe quel endroit dans le monde), pour lesquelles I'argument sécu-
ritaire est exprimé dans des termes en partie moralisateurs: « Protege les églises et les
locaux contre les voleurs et autres malfaiteurs [miscreants], identifie les intrus » (extrait
d’une annonce publicitaire). Elle fournit enfin 4 ses clients des services d’automatisation
dans toute sorte de cas, comme les sonneries d’école, ou encore le déclenchement des
rideaux de sceéne, de la lumiere et du son, des pompes  eau...
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bas ot1 nous nous trouvions, les boitiers dunité motrice installés en hauteur
a coté de chaque cloche. Qu’il y ait un ou plusieurs étages, les dispositifs
sont généralement fixés de maniere visible dans les campaniles, ces tours de
structure entierement métallique et recouvertes d'un toit. Ces dispositifs
sont, al'inverse, hors de vue lorsque les structures architecturales existantes
sont construites en pierre ou en béton. Felix Madonna m’a dailleurs pré-
senté toutes les églises visitées comme des « églises automatisées » (auto-
mated churches), une figure de style qui lui est personnelle pour désigner
les sites déja pourvus d'installations automatisées. Nous nous sommes éga-
lement entretenus dans les locaux de son entreprise, adjacente a sa maison
familiale, ot je fus réguli¢rement invitée & déjeuner par la suite par son
épouse. Cest assis derritre son bureau de dirigeant que Felix Madonna m’a
d’abord fait le récit de son parcours et des débuts de son entreprise Pulsator.
Puis, lors d’autres rencontres, j"ai pu observer, cette fois-ci hors du bureau,
certaines étapes du travail réalisé en équipe.

Récit fondateur d'une innovation technique

Originaire du Kerala, I'ingénieur Felix Madonna est aujourd’hui a la téte
de plusieurs établissements de la ville de Cochin spécialisés en produits et
services électroniques, et labellisés depuis plusieurs années par la multi-
nationale Sony. Cela 'a amené a effectuer de nombreux séjours au Japon
et a Los Angeles. Apres des études en électronique qu'il termine en 1977,
il rejoint le Southern Naval Command de la Marine nationale indienne
comme apprenti, durant un an. Il obtient ensuite un poste gouverne-
mental, mais n’y trouve pas son compte en termes de carriere, et ressent
que sa passion pour [électronique le rattrape. Il quitte alors son poste et
part en Arabie Saoudite ot il réside cinq ans, jusquen 1984. Clest préci-
sément a cette période que les téléviseurs arrivent en masse au Kerala et
que la demande en service de réparation pour ce genre d’appareils explose
(postes, magnétoscope VCR, etc.). Fort de son expérience en Arabie
Saoudite, il rejoint une filiale de Sony comme ingénieur durant trois
ans. Puis, en 1987, il crée sa propre entreprise, Madonna Electronics, en
I'honneur de la Vierge Marie (on l'aura aisément compris, Felix Madonna
est de confession catholique), auquel il accole quelques années plus tard
son prénom. Il ouvre un premier établissement, puis tout un réseau de
services a partir des années 1990 en collaboration avec son frere et deux
amis, soit trente centres employant pres de 8oo salariés. Cet empire
local connait un tournant important en 2010 avec la diversification des
manieres de produire dans le monde de I'électronique, ce qu'il appelle un
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changement de « guide style ». Les anciens modeles de télévision, quelle
quen soit la marque, évoluaient peu techniquement et le concept « ache-
tez, utilisez, jetez » (buy, use, and throw) en vient peu a peu a s'imposer.
L’impact est important puisqu’il voit rapidement décliner son activité :
a l'identification de défauts des circuits imprimés (ou PCB, de l'anglais
printed circuit board) et leur réparation, qui faisaient le coeur de son acti-
vité, se substitue une simple tAche « ennuyeuse » de remplacement d’'un
appareil par un autre. Passionné d¢lectronique, — qu’il considére depuis
toujours comme un métier de coeur —, il prend rapidement conscience
que son travail d’ingénieur est remisé A un statut secondaire, et que ces
conditions de travail ne lui conviennent plus.

A la méme période, en 2011, I'ancienne église de quartier, située a
quelques centaines de metres de chez lui, est démolie pour étre enticre-
ment reconstruite. Pour cette paroisse de pres de mille familles, Felix se
demande alors « comment faire quelque chose », en tant que chrétien
d’abord, tout en mobilisant ses compétences techniques. Il commence par
imaginer ce qui pourrait étre automatisé dans cet édifice flambant neuf,
comme la lumiere, mais il abandonne rapidement I'idée. « Apres avoir
tourné cent fois la question, « que vais-je faire ? » [répétée trois fois], cest
a ce moment-1a, qu'une nuit, j’ai fait un réve », dit-il de maniere inspirée.
Il est bien stir impossible d’affirmer que Felix Madonna ait véritablement
fait ce réve, mais ce qui compte ici est qu’il mette en scene le récit fonda-
teur de son invention a la mani¢re d'un mythe dorigine. On sait combien
lorigine onirique (réelle ou affirmée) des ceuvres ou méme de la vocation
est fréquente dans le domaine musical et artistique. Qu’il soit ici ques-
tion de technologie électromécanique et d’informatique ne change pas
fondamentalement le besoin de son créateur d’en narrer ainsi les débuts.
Le concepteur informe ici non pas de la maniere dont il envisage concre-
tement ['automatisation mais de la mission humaniste dont il investit son
cadre d’action, 4 savoir 'amélioration des conditions de travail du sonneur:

Une nuit, j’ai fait un réve. Dans ce réve, je voyais une grande chaine de pro-
duction, et 1 j’ai vu un vieil homme en train de sonner une énorme cloche. 11
avait du mal a la faire sonner. Oui, il y avait tant de gens qui le regardait! Un
des visages était bien le mien. J’ai vu mon propre visage ! Et soudainement j’ai
pensé [et me suis dit 3 moi-méme], Pourquoi ne pourrais-tu pas fabriquer une
cloche qui sonne automatiquement ?

Felix Madonna s'autodésigne parmi la foule anonyme comme celui qui
va délivrer le sacristain du travail que constitue le jeu manuel des cloches.
Il inscrit son invention dans une démarche fondamentalement altruiste
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qui nourrit l’origine du projet, tout en étant une manicre de valoriser sa
créativité. J'aurai l'occasion de revenir plus loin sur les contraintes que
recouvre effectivement la fonction de sonneur. Mais poursuivons la pré-
sentation de lentreprise Pulsator. Apres plusieurs mois détudes, il teste
plusieurs modeles d’automatisation et, apres quelque temps, il parvient
a définir un prototype. Le prétre de son église, selon lui, fut particuliere-
ment heureux de cette invention. Mais des protestations contre le projet
ne tarderent pas a surgir. Sur le fond, il ne m’a pas été possible de connaitre
en détail les arguments qui furent avancés a ce moment-l3, et ce, au-dela
du seul constat général quen donne aujourd’hui Felix Madonna: « Cest
toujours comme ¢a au Kerala! » Mais force est de constater que cette ins-
tallation fut inaugurée en grande pompe par l'archevéque F. Kallarakal, et
en présence de la presse locale et régionale. Le marché sest ensuite considé-
rablement étendu, le nombre déglises aujourd’hui pourvues sest multiplié,
d’abord au Kerala, puis & Goa, 4 Pune (au Maharashtra), et plus récemment
a Bangalore et Udupi (au Karnataka).

Réinventer histoire des techniques d automatisation

Lactivité de Felix Madonna au sein de l'entreprise Pulsator occupe
aujourd’hui la majeure partie de son temps, alors que la gestion de ses
anciens établissements de produits électroniques fonctionne en parfaite
autonomie. Avec lui, trois jeunes ingénieurs travaillent a la programma-
tion des machines, dont George Kevin qui en assure aussi le marketing9.
Une jeune employée est attachée aux tiches quotidiennes de ménage et
de préparation du thé. Au rez-de-chaussée, une salle de sport enti¢rement
équipée est louée a une association locale. On apercoit en retrait un petit
box extérieur ou seffectue le montage des unités motrices pour cloches.
En haut du petit immeuble, au dernier étage, se trouve la salle de test du
dernier prototype en cours, actuellement un systeme d’automatisation de
cloche selon une technique de volée. Cest au premier étage queest installé le
bureau de Felix Madonna et l'atelier de ses ingénieurs qui montent notam-
ment les cartes imprimées pour les machines entierement numériques. Felix
m'en fait d’ailleurs une démonstration détaillée. La machine est opérable
manuellement, par télécommande ou par téléphone, chaque sonnerie est
paramétrable en jour et en heure, et a chaque formule de sonnerie peut étre
préalablement associée une mélodie chantée ou une priére récitée.

9. Voir par exemple le canal « Pulsator channel » qu’il alimente sur YouTube. https://
www.youtube.com/playlist 2list=PLTCM18ZOrOELT_mAHtLRpzhNivvip6-w
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Fig. 2. « Chant de cloche » (Bell Chant) ou « Chant. Automatisation d’hymnes »
(Chant. Hymns Automation).

Sur la table de latelier, un ingénieur prépare sur ordinateur les fichiers
audio de prieres et de chants, enregistrés par les prétres commanditaires, avec
parfois des membres de leur choeur déglise. Il sélectionne également les sons
de cloche issus, eux, de simples banques sonores disponibles gratuitement
sur Internet. Je suis frappée par la faible qualité du son numérique, 2 peine
réaliste pour certains extraits. Cest une raison probable du moindre engoue-
ment pour ce produit au regard de lautomatisation de cloches réelles. Felix
Madonna est conscient de ce déséquilibre entre les deux produits et préfere
vanter la machine Bell Ringer pour sa qualité sonore incomparable. Celle-ci
sobtient en effet par un systéme d’actionnement interne du battant de la
cloche, et non par tintement externe (ou technique du marteau). Madonna
a dailleurs confié a une entreprise spécialisée dans le multimédia (du nom
de Muse Creations), le soin de réaliser un petit film promotionnel 4 travers
lequel est précisément valorisée cette technique de sonnerie'’. La consigne
donnée a Muse Creations consistait a replacer I'invention dans lhistoire
mondiale des techniques de sonnerie, une demande a laquelle I'entreprise
multimédia répondit par une compilation de sources probablement trouvées

10. Il est actuellement en ligne sur la chaine YouTube de lentreprise sous le titre « History
of Pulsator, Automatic Church Bell Ringer » : https://wwwyoutube.com/watch?v=sr-
FvnlGmSxQ&index=2&list=PLTCM18ZOrOElT_mAHtLRpzhNivvip6-w
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sur Internet: des données historiques, des images en tout genre (peintures,
inscriptions sur pierre, photos, vidéo, cartes Google earth, etc.) traversant
les époques, pour aboutir enfin & une interview filmée de Felix Madonna et
a des prises de vue de sa machine. Ce diaporama illustre un discours d’une
voix-off en anglais, avec pour fond sonore une petite musique a caractere
religieux jouée a orgue. Loin détre une simple vitrine de produits, la vidéo
fait le récit de I'invention de Felix Madonna, mais sur un mode assez différent
de celui de son auteur. Alors que le réve de Felix investissait son créateur (lui-
méme) d'une mission humaniste, le film témoigne plut6t du caractere inédit
de la technique d'actionnement utilisée, a laune de Phistoire de Fautomati-
sation des cloches en Europe et aux Etats-Unis. Apres un court générique de
remerciement a l'archevéque, la voix-off conte lhistoire du jeu de cloches;
jen retranscris ici un court extrait:
On pense que le jeu des cloches d’¢glise ressemble 4 la voix des anges qui
chantent 4 la gloire du Seigneur dans les cieux. Les cloches font toujours partie
des rituels depuis I'an 400, date 4 laquelle elles y ont été introduites par [évéque
de Nola. Sa Sainteté le pape Sabinius a publié en [?] un message apostolique
qui universalise la pratique des sonneries de cloche selon différentes formules
prescrites. La pratique devint courante en Europe au cours du Moyen-Age et se
développa plus tard 4 travers le monde. Elle est aujourd’hui devenue une com-
posante quotidienne de la vie spirituelle chrétienne. Dans les temps modernes,
les églises d’Europe et d’Amérique ont fait face A une crise car il y avait une
raréfaction des Ames dévouées A assurer le service de sonnerie des cloches, ceci
sajoute aux diverses contraintes qui lui sont liés. En 1927, en guise de solution,
les systémes automatisés de sonnerie de cloches ont été introduits en Amérique,
mais ils comportaient de nombreuses lacunes.

L’histoire condensée du jeu de cloches d’église en attribue l'origine au
pape Sabinien. C’est bien lui en effet qui, en I'an 606, a prescrit 'usage
des cloches dans les églises de rite latin aux heures canoniales et lors de la
célébration de l'eucharistie (alors que son usage se faisait jusqu’ici hors de
la sphere religicuse), mais la date de 'introduction de ces sonneries dans
les rituels varierait selon les theses, entre le 1v¢ et le 1x¢ siecle (Pie 2000,
p- 14). Le film reproduit cependant une erreur courante a ce sujet, en attri-
buant également cette introduction 4 un évéque de Nola. Comme cer-
tains auteurs lont souligné, zola est 'un des nombreux noms désignant
une cloche, et non une référence 4 la localité de Nole, en Campanie“. Par

11. Dans les ouvrages liturgiques anciens, les cloches sont appelées par différents noms
latins : campanae, nola signum ou encore cloca, terme d'origine germanique. Sur ces
termes, voir notamment Fraikin (1996, p. 25-27), qui recense douze termes diffé-
rents. A propos de 7ola, il indique que lattribution courante qui est faite de son
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ailleurs, le film fait remonter I'automatisation a 1927, date difficile A attester
et a propos de laquelle le narrateur du film ne donne aucune information.
Selon les sources disponibles, I'automatisation mécanique remonterait au
x1xe siecle et [électrification au milieu du xx¢. Mais ce flou des dates n'est
peut-étre pas le plus important pour notre propos.

Le film affirme ensuite que la forme d’automatisation choisie a ['¢poque
aurait compromis « la maniére traditionnelle de sonner les cloches » : les
techniques possibles consistent soit a frapper la robe de la cloche au moyen
d’un marteau externe, soit 2 mettre en mouvement le battant de 'intérieur.
Bien que le narrateur ne donne guere plus de détail, notamment sur le
nom de ces techniques, on comprend avec la vidéo quelles correspondent
respectivement 2 la technique par tintement et aux sonneries en volée'.
Le discours donne ici les limites intrins¢ques de la premiére technique
par rapport a la seconde supposée « originelle » : le marteau ferait perdre
certaines caractéristiques, comme l'actionnement graduel du son lors de
la mise en mouvement du joug, et I'extinction graduelle du son en fin de
mouvement, au rythme de oscillation de I'instrument. Felix Madonna
m’indique aussi, lors de nos discussions, que la faible distance entre le
marteau externe et la robe de la cloche limite 'ampleur du son, alors quil
recherche au contraire la distance, la largeur et la vélocité du mouvement.
Pour remédier au caractere supposé défectueux de la technique du mar-
teay, le dispositif de I'ingénieur fait tinter la cloche par cable motorisé et
reli¢ au battant interne de I'instrument. Cependant, bien que le discours
soit bien rodé et la technique performante, son dispositif ne reproduit
en aucun cas la technique de volée qu'il prend pour exemple, car le joug
de suspension (et donc la cloche) reste ici totalement fixe. Il revendique
le fait de remédier aux défauts du marteau 2 la fois dans le son et dans le
processus de mouvement, mais le dispositif choisi supprime tout autant
le mouvement graduel de volée. Globalement, ce film promotionnel fait
supposer a tort que 'Occident utilise uniquement la technique du tinte-
ment (elle est en effet importante pour le jeu des carillons, par exemple),
alors que c’est bien le jeu en volée qui reste tres largement majoritaire pour
les cloches déglise en Europe, un mode d’actionnement a l'inverse tres

invention 4 Iévéque Paulin de Nole est sans justification car le mot est déja attesté
dans des sources antérieures.

12. Les modes de sonnerie en volée les plus courants sont les suivants : mode lancé, rétro-
grade, rétrolancé, volées tournantes (voir notamment Brottier 1996, p. 143-148).
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rarement motorisé au Kerala". Toutes les machines Pulsator installées en
Inde utilisent donc le tintement interne sur cloche fixe, et principalement
dans des clochers ou campaniles de moins de quatre cloches car ils sont
majoritaires dans cette région. LA réside probablement la définition la
plus juste de 'innovation du dispositif. Or, enjeu du film est de démon-
trer la conformité de la machine par rapport aux techniques de sonne-
rie traditionnelles et le caractére inédit de 'invention, méme si la réalité
empirique est passablement simplifiée pour servir la démonstration. Le
montage vidéo ajoute enfin une dimension spirituelle 4 I'invention, lors-
quil présente le témoignage du prétre de Iéglise inaugurée en 20122 « Je
crois que cest un don de Dieu et nous l'utilisons sans aucune plainte. Je
souhaite tout le succes a cette entreprise. » Dans ce montage, le discours
méle des données historiques sur le supposé 4ge dor et le déclin du jeu des
cloches en Europe, il atteste de la bénédiction des autorités religieuses, et
diffuse I'idée que cette tradition ancienne est a présent devenue opérable
par tout un chacun, via une simple commande de boutons. Voild comment
l'entreprise Pulsator réinvente la tradition des cloches, en automatisant
une technique supposée perdue par 'Occident chrétien qui I'a pourtant
fait naitre. Sila qualité du rendu sonore est un guide important du travail
mené par Felix Madonna, un second volet concerne la programmation
précise des formules de sonneries, ce qu'il appelle les bell patterns.

Quand les cloches disent

Tout projet dautomatisation, qu’il concerne des cloches réelles ou des sons
électroniques, a pour étape préliminaire de fixer par écrit les regles de son-
nerie, ¢lément premier de appel des paroissiens a la pri¢re. Felix Madonna
réunit ces prescriptions et les consigne dans un fichier tableur en sappuyant
sur les sources écrites et orales mises a sa disposition. Il se réfere d’une part
aux prescriptions officielles que chaque archidiocese publie en langue
malayalam dans un « Code » (niyamavali). 1l a acquis ces documents
pour chacune des circonscriptions religicuses et, dans certains cas, il dispose
de la photocopie des seules pages dédiées aux cloches. Si cette connaissance
de [écrit est nécessaire, elle ne sufhit pas a identifier les regles de sonnerie
de chaque paroisse. Le code est en effet énoncé de maniére générique, ce
qui laisse en pratique une certaine marge de manceuvre pour les sonneurs,
principalement dans les composantes internes des formules ou encore dans

13. La sonnerie de cloche en volée était seulement a [étape de prototype dans les locaux
de Pulsator en 2015.
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leur tempo d'exécution. D'autre part, si la demande en automatisation émane
majoritairement de paroisses situées dans IEtat du Kerala, des projets sont
aussi soumis a lentreprise de la part déglises situées dans d’autres villes de
I'Inde. Pour des raisons linguistiques, Felix Madonna n'est pas toujours en
mesure de consulter les régles officielles pour ces sites, sans compter que les
formules de sonnerie varient de maniére substantielle d’'un ordre confession-
nel alautre. I se doit donc de relever, au cas par cas, le contenu précis de ces
formules. Il est fréquent quune collaboration étroite a la fois avec le prétre
et le sacristain (preston) en charge de sonner s'impose & cette étape, lors des
premicres visites sur place, et par la suite lors de sessions téléphoniques. Afin
d’identifier ces regles, je me suis procuré le Code édité en langue malayalam
par l'archidiocese de Trichur (Anon. [1946] 2015) situé dans le centre du
Kerala, puis je I'ai comparé avec les relevés personnels de I'ingénieur.

Un statut ontologique incertain

Le Code est organisé en seize chapitres (en chiffres romains), contenant un
nombre variable de sections (lettres), et de sous-sections identifiées selon
une numération continue sur l'ensemble du livre (chiffres arabes). Voici
les titres des chapitres:

I Canons généraux (potukanonakal)
II Administration de larchidiocese (atirapatibharanam)
I Doyenné (phorina, de langlais forane)
IV Paroisse (itavaka)
V Services religieux du prétre (purdhita susrisikal)
VI Membres de Iéglise et des communautés de vie (atmaiyarum samarppita
Jivitasamihannalum)
VII Sacrements (kidasakal)
VIII Prescriptions sacramentelles (kudisinukaranansnal)
IX Pratiques dévotionnelles (bhaktabhyasannal)
X Lieux saints (visuddha sthalannal)
X1 Objets saints (visuddha vastukkal)
XII Jours saints (visuddha dinannal)
XIII Magistere de léglise (sabbayile prabodhanidhikiram)
X1V Propriétés de Iéglise (sabhavastukkal)
XV Fonds pour les rituels et les fonctions (tirukarmma dbarmmavum
dbarmmaniksépannalum)
XVI Activités sociales, Appendice (samihyaksema pravarttanannal
anubandham)

Les recommandations concernant les cloches d'église (palli manikal)
sont publiées dans la partie XTI (323) du Code consacrée aux objets purs
ou saints. Le terme m2azi désigne la « cloche » et est aussi le mot courant
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pour dire heure. Le temps ecclésiastique qui sonne la priére et le temps ordi-
naire compté en heures sont donc confondus dans la langue™. Cette partie
du Code comporte plusieurs entrées concernant l'autel, les objets pour le
culte (comme les vétements et les calices), les images saintes, les offrandes
consacrées, l'eau bénite et les fleurs, ou encore I'eau baptismale. Elles sont
suivies de paragraphes séparés et dédiés respectivement aux trésoreries et a
lorganisation de la musique liturgique. On peut ainsi déduire de cette pré-
sentation que les cloches partagent avec lensemble des autres objets cités le
statut dobjets purs dont la fonction principale est énoncée comme suit™’:
§1A chaque occasion dans la vie de I'église et au moment des sacrements, [est
fait usage] des cloches déglise pour inviter [les paroissiens] & ces moments divins.

Le caractere pur des cloches est attesté par les regles strictes concernant
leur usage:

§ 2 Avant tout usage des cloches, se signer avec de 'eau bénite. Ne jamais son-
ner'® les cloches sans 'autorisation du vicaire.

Il n'est pas fait mention ici des rituels de consécration des cloches qui pré-
cedent leur installation. Plusieurs anthropologues ont montré pour le monde
catholique frangais que cest notamment par le « baptéme » que les cloches
sont rituellement traitées comme des personnes. A cet instrument est géné-
ralement attribué un corps anthropomorphe et, dans la culture populaire en
particulier, la faculté et le pouvoir de « parler ». Tout comme le baptéme
vise & « donner savoix a lenfant » parl'intermédiaire des gestes cérémoniels
du parrain et de la marraine (Charuty 198s, p. 124), le rituel de consécration
viendrait précisément « donner la parole aux cloches » (ibid., p. 130). La
question de savoir si les instruments sont véritablement baptisés ou simple-
ment bénis est un point ardemment débattu. De nombreuses sources, et a des
époques parfois reculées, relatent des onctions de cloches et des cérémonies
de bénédiction, leur lavage a I'eau bénite et leur habillement, sans oublier
l'attribution d'un prénom, d'un parrain et d’'une marraine, voire la distribu-
tion rituelle de dragées, etc. Ces cérémonies sont attestées jusqua [époque
contemporaine par des photographies explicites de ces éléments baptismaux,

14. Laction de faire sonner une cloche est manikkuka « to ring or strike a bell, to chime »
(Madhvan Pillai 1999, p. 836). Le terme 72azi décrit aussi le son produit, et plus géné-
ralement: « any instrument for indicating the time, the clock » (ibid., p. 835); cest
la base sur laquelle le mot manikku’ (heure) est formé.

15. La traduction de l'ensemble des paragraphes de la partie XI (323) du Code, du
malayalam au francais, est mienne.

16. Le verbe atikkiuka signifie littéralement « battre, frapper ». Afin de faciliter la com-
préhension du texte, je le traduis en frangais par « sonner ».
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ou encore par des actes écrits qui indiquent officiellement le nom des cloches
et ceux de leurs parrains et marraines. Les inscriptions gravées sur les clo-
ches comportent aussi ce prénom, précédé parfois de « je mappelle ». Cet
ensemble d’indices invite naturellement & une analyse en termes de sacrement
et de personnification de ['objet. D’autres auteurs affirment cependant que
cest moins le contenu du rite qui introduit une ambiguité que la maniére
de le désigner. L'Eglise se serait prononcée a plusieurs reprises « lors de ses
différents conciles, refusant lappellation de “baptéme” (...) qui ne saurait sap-
pliquer 2 un corps inanimé'” » (Brun 2000, p. 31). D’autres sources montrent
qu'un capitulaire de Charlemagne aurait interdit de baptiser les cloches, et
quun érudit bavarois, Veit Amerbach, aurait estimé au Xv1¢ siecle que ce nest
pas « labénédiction réguliere et canonique qui avait été interdite, mais plu-
tot la superstition qui lui était attribuée de produire les mémes effets que le
baptéme au sens propre du terme », alors que la formule sacramentelle « je te
baptise au nom du Pére... » nexiste pas pour les cloches (Fraikin 1996, p. 28).
Enfin, nombre dobjets de culte sont également lavés, bénis, oints dans Iéglise
comme les vases ecclésiastiques, sans que la question de leur statut vis-a-vis du
baptéme se pose. Lattribution dun nom aux cloches peut étre vue également
comme une simple action dévotionnelle, dans la mesure ou les noms attri-
bués sont le plus souvent ceux de saints ou saintes, patrons des villes ou des
villages qui consacrent leurs cloches (7bid. ). 1l convient aussi de questionner
le role méme de parrain et marraine, qui Sapparente parfois davantage a une
forme de patronage politiquels. Comparativement, on peut se demander
pourquoi les autres instruments déglise, comme I'orgue, ne se voit pas attri-
buer de prénom, ni de parrain et marraine. Il ne s'agira pas ici de trancher

17. Cetauteur confirme que « Les Anciens rituels et Ordye romain parlent bien de “béné-
diction”, donction des cloches et des noms qui leur étaient donnés, mais point de
baptéme. “Une simple cérémonie pour bénir et consacrer 4 Dieu les temples, les habits
sacerdotaux et les vases sacrés” (citant Iévéque Louis-Albert Joly de Chion 1827 dans
ses Instructions sur le rituel) » (ibid., p.32).

18. J¥émets cette hypothese 4 la lecture d'un document paroissial de Iéglise Saint-Joseph
de Béziers, rapporté par Jean-Pierre Besombes Vailhé (2000, p. 112), et portant sur des
cloches rapatriées dAfrique du Nord. Le document présente en effet des inscriptions
sur trois cloches, de tailles différentes, comportant chacune au moins une mention a la
premiere personne telle: « Je mappelle Jeanne-Clémence, j’ai pour parrain monsieur
Niocel, maire, et pour marraine, madame Jeanne Gauthier » (ibid.). Dans cet exemple,
on peut douter du sens religieux de la fonction de « parrain ». L'inauguration des clo-
ches est, semble-t-il, assurée en présence, et sous le patronage, des ¢lus et des autorités
politiques. Cette remarque, qui sajoute aux précédentes, confirme aussi que la consé-
cration de cloches ne saurait étre considérée comme un baptéme a part entiere.
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définitivement cette question, mais il y a en filigrane du débat la définition
du statut ontologique des cloches déglise. Cette question déja ancienne est
rediscutée sur une base nouvelle dans le monde chrétien contemporain et
sécularisé, ot les cloches demeurent pourvues d'un pouvoir, celui d’affecter
notre perception (Salatko 2018).

A propos de statut, on soulignera que le Code de l’Eglise syro-malabare
qui nous intéresse ici organise 'usage des cloches sur la base exclusive de
leur matérialité, trés probablement aussi parce qu’il revient au méme per-
sonnage, le sacristain, de gérer au quotidien les différents objets ou subs-
tances. On peut émettre hypothese que le mode d'existence (Latour 2012)
des cloches déglise est 4 penser davantage en termes de quasi-sujets quen
termes de personnes. Cest leur caractére pur (visuddhba) quiles rapproche ou
les distingue d’autres catégories d'objets et de substances matérielles. Elles
appartiennent en effet 4 la méme catégorie classificatoire que le mobilier du
cheeur (autel, calice, images...) et que ses éléments organiques (cau, fleurs),
tous directement impliqués dans laction rituelle. Elles sen distinguent aussi
fondamentalement par leur capacité & communiquer des énoncés intel-
ligibles, a travers cette voix quon leur préte. C'est en poursuivant la lec-
ture des regles sappliquant aux sonneries proprement dites que le contenu
sémantique de leurs messages peut étre effectivement retranscrit.

Modalités de sonnerie et traduction formulaire

C’est dans le troisieme paragraphe de l'article 323 du Code que sont
décrites les différentes occasions de sonner les cloches et les formules de
jeu associées, principalement la sonnerie de 'angélus, les offices journa-
liers et dominicaux et les sonneries de glas. Méme s'il s’agit de sonneries
standard, la compréhension quen permet le Code nest pas toujours évi-
dente, comme on va le voir, car la description officielle est entierement
littérale. J’ajoute que si j’ai pu échanger avec plusieurs personnes sur le
contenu littéral du texte, il sest révélé parfois difficile den déduire le cor-
respondant sonore. Les intéressés ont souvent une connaissance intuitive
des formules de sonnerie, et ils disent les reconnaitre avant tout a l'oreille.
Chercher a énoncer les prescriptions sous une forme qui soit verbalement
claire nest en ce sens pas habituel. Le travail de Felix Madonna consiste
donc 4 traduire ces regles sous forme chiffrée et parfois a les renommer
pour en faciliter 'usage dans le boitier de contréle de la machine.

Dans le paragraphe qui suit, les lignes 1-12 du Code présentent les prin-
cipales formules jouées sur les grandes cloches extérieures, tandis que les
lignes 13-16 indiquent les moments du temps liturgique ot doit étre action-
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née manuellement la « petite cloche » & manche (ceriya mani). Les pre-
micres, fixées en hauteur dans un clocher ou un campanile, sont censées étre
entendues a distance et annoncer des événements a venir, comme la tenue
des célébrations. La seconde, mobile et manuelle, a une portée moindre.
Elle ponctue, de maniere concomitante, une action liturgique en train de se
faire. On pourrait penser que si les grandes cloches font seules 'objet dune
automatisation, cest en raison de leur taille imposante et de leur implanta-
tion en hauteur nécessitant une force plus importante pour les actionner.
Pourtant c’est bien leur différence de fonction dans Iéglise qui entraine
cette distinction de traitement par les ingénieurs. Les grandes cloches sont
en effet actionnées selon des formules variables et en fonction de données
temporelles fixes (les jours, les heures, les demi-heures et les quarts d’heure),
tandis que la « petite cloche » produit uniquement une série réguliere
de sons continus, cest-a-dire sans autre base formulaire identifiable, et au
moment méme de l'action liturgique®. Nous reportons donc ici les seules
prescriptions concernant les grandes cloches extérieures. Il sagira a chaque
fois de les confronter au commentaire oral de I'ingénieur, et 4 la maniere
dont il les identifie et les retranscrit & son tour dans son fichier personnel.

§ 3 Comment sonner les cloches d*église § 3 pallikalil mani atikkénta vidham
1. Pour la « pri¢re des trois fois », [son- 1. trikdlajapattinu minnu’ vitam minnu’
ner] trois [coups], trois fois. pravasyam.

Ce paragraphe décrit 'angélus, un standard international associé¢ a I'In-
carnation, et sonné généralement trois fois par jourzo. Il est nommé dif-
féremment dans le Code (#rikalajapam), mais Felix Madonna a créé un
nouveau terme qu’il écrit sous cette forme dans son tableur:

kurisu mani [cloche de la croix] 3+3+3

Oralement, il précise ceci: « Lécart entre les trois coups de cloches
doit étre égal. Cet angélus est sonné quotidiennement. Le matin, cest
un réveil ; ’heure change selon les églises, a 5 heures ou sh30. A midi ou

19. L'action de la « petite cloche » est tres comparable 2 la cloche & manche utilisée dans
les cultes hindous. Sur son usage dans la pizja, voir Guillebaud (2008, p. 177) et sur
les controverses relatives 4 l'automatisation des sons religieux en Inde du Sud, voir
Guillebaud 2009.

20. Pour un exemple denregistrement réalisé en France, écouter le disque de Steven Feld
(2004), plage 4 intitulée « Le son de I'angélus en France: une suite musicale » (24:
56). On notera que la version anglaise du livret du disque confirme la composition de
Pangélus en « trois sonneries de trois battements » (riple ring of three pulses), mais
que sa traduction frangaise en « trois coups qui se suivent » est incompléte.
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12 h 30, la sonnerie indique qu’il faut se lever et prier. La nuit, 4 18 h 30
ou 19 heures, la signification est la méme. »

2. Au coucher du soleil, une demi-heure 2. sandhyaykkulla trikilajapamanik-

apres langélus, la cloche des 4mes kusésam aramanikkir kaliyumpol
(atmakkdirute mani) mariccavarute ormmaykkayi orvaydyi
[doit étre sonnée] six fois. arupravasyam (itmakkarute mani).

Pour la « cloche des Ames », Felix Madonna maintient le nom donné
dans le Code, mais en simplifie la terminaison grammaticale possessive.
Il la reporte comme suit dans son fichier:

atmakkar mani. Single 6 times [cloche des Ames. Simple, 6 fois]

Oralement, il m’indique que cette sonnerie est dédiée a: « Ceux qui
ont passé au-dela. Cette cloche nous rappelle de prier pour les dmzes.
Lorsque nous l'entendons, nous devons nous remémorer notre pere,
notre mére, ceux qui sont décédés. Nous devons prier pour eux. Elle est
sonnée sur une base quotidienne, aprés la derni¢re “cloche de la croix” ».
Si celle-ci est 3 19 h 30, la cloche des dmzes est A 20 heures. Une demi-heure
plus tard et seulement le soir.

3. Pour les jours de célébration de 3. katamulla divasannaluteyum saghisam
messe sainte™, la veille apres langé-  natattunna tirunilukaluteyum talédivasam
lus du soir, et le matin méme apres  sandhyayki’ trikilajapamanikkusésavum, i
Pangélus, la cloche de 'assemblée divasannalil ravile trikilajapamainikkusésa-
(kittamani) [doit étre sonnée]. vum kattamani.

Pour cette troisitme sonnerie, I'ingénieur maintient le nom de « clo-
che d’assemblée » et le fait suivre du descriptif sonore (le nombre pré-
cis de coups), celui-ci variant d’'un archidiocése a l'autre. Il la renomme
parfois en anglais « cloche d’annonce » (announce mani) ou « cloche
continue » (continuous bell) pour faciliter son identification comme suit:

kattamani 32 numbers [cloche d’assemblée 32 fois]
Il précise oralement que cette sonnerie a un usage a la fois religieux et civil :

« La cloche continue sera sonnée avant la messe et lors des occasions spé-
ciales comme un mariage, la visite de [évéque, une féte de Iéglise (processions)
etainsi de suite. Mais la cloche continue, lorsquelle est sonnée sans interrup-
tion, signifie qu'il y a une urgence dans Iéglise, comme le feu, le vol, etc.”” ».

21. Messe célébrée le dimanche et lors des cérémonies particulieres comme le 15 aofit
(Assomption), le 29 juin (Féte de Saint Pierre et Saint Paul), etc.

22. Cette sonnerie d’alarme, non mentionnée dans le code religieux, est appelée en Europe
le tocsin, mot issu de la contraction de « zoccare signum » (frapper le signal). Le tocsin
est sonné jusqu’a la fin de la Seconde Guerre mondiale dans les villes ou villages qui ne



292

4. Les jours de célébration, une heure avant la
messe sainte”, et 2 un quart d’heure d’inter-
valle interviennent « d’abord la cloche simple
(ottamani), la cloche d’assemblée (kattama-
ni), puis la cloche simple », « d’abord deux
cloches simples, la cloche d’assemblée, puis
deux cloches simples », « d’abord trois clo-
ches simples, la cloche d’assemblée, puis trois
cloches simples », cela est réalis¢ dans cet
ordre. Puis, un quart d’heure avant le début
de la messe sainte « un deux », une sonnerie
doit étre faite de cette maniére et appelée
« cloche du respect » (matamani); et cinq
minutes avant le début de la messe sainte, une
cloche d’assemblée [doit étre sonnée].

MUSIQUE ET EPOPEE EN HAUTE-ASIE

4. katamulla divasannalil pativulla
kurbbanakalkku oru manikkir mum-
pu’ kil manikkiir itavigty’ <adyam
ottamani, kittamani pinne otta-
mani >, «ddyam rantu’ ottamani,
kittamani, pinne rantu’ ottamani »,
«ddyam minnuottamani, kittama
ni, pinne mannuottamani » enna
kramattilum, pinnit’ kurbbinak-
ki’ kayarunnatinumumpulla kil
manikkir samayam « onnu’ rantu’ >
enna vidbattil otta manikalum (nata
mani), kurbbiana arambhikkunna-
tinu anicu minitt’ mumpu’ kutta-
maniyum.

Bien que ce quatri¢me article donne des appellations spécifiques aux
sonneries qui annoncent successivement dans le temps, et le jour méme,
la tenue d’une célébration, Felix Madonna n’en retient aucune dans son
tableur personnel. Il opte plutét pour trois noms génériques qui indiquent
explicitement l'ordre d’apparition des sonneries. Il précise le nombre de
coups composant la sonnerie continue et indique en anglais leur occur-
rence respective :

onnam mani [premiére cloche] 1+32+1, dimanches et jours spéciaux, une heure
avant la messe

rantam mani [deuxi¢me cloche] 1414324141, dimanches et jours spéciaux,
une demi-heure avant la messe

miinnam mani [troisitme cloche] 1+1+1+32+1+1+1, dimanches et jours spé-
ciaux, cing minutes avant la messe

natamani [cloche du respect] 1+2+10 continu, en entrant 4 la messe

Pour la derni¢re formule ci-dessus, appelée natamani, il indique un
nombre différent de frappes en continu, car ce nombre n'est jamais précisé
dans le Code. Il varie donc souvent d’une église a lautre, ce qui implique
d’en recueillir le détail aupres des autorités, et pour chaque site.

5. itadivasannalil pativulla kirbbinakky’/
kalkky’ ara manikkir mumpu’
[doit sonner]. Et un quart dheure avant, la  kistamaniyum kil manikkir mumpu’

5. Les autres jours / une demi-heure avant
la messe ordinaire, la cloche d’assemblée

cloche simple [doit étre sonnée] trois fois.  ottamani minnu’ pravasyavum.

disposent pas de sirénes d’alerte. » (Boudart s.d., p. 6). Pour une histoire du tocsin,
voir Sutter (2006, p-9-10 €t 2014).

23. Voir note 21.
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Ce cinqui¢me article est une variante simplifiée du précédent pour 'an-
nonce des messes ordinaires qui se déroulent les autres jours de la semaine.
De manicre surprenante, Felix Madonna ne reporte pas ces indications
dans son tableau récapitulatif. Il ne m’a pas été possible d'éclairer ce point
avec lui mais on peut faire 'hypothese qu’il n'a 2 priori nul besoin de dis-
tinguer cette sonnerie dont le contenu se compose d’unités sonores déja
identifiées dans son tableau. L'incidence de ce paragraphe concerne donc
davantage la programmation de cette sonnerie a Iéchelle de la semaine, en
tenant compte des jours ordinaires et des jours de célébration.

Les articles 6 a 10 sont, quant a eux, spécifiquement dédiés aux annonces
de déces. Selon le statut du défunt dans la hiérarchie cléricale, le Code pré-

voit une formule distincte.

6. Pour annoncer le déces du pape, trois
et quatre cloches simples [sont sonnées]
avec une courte pause, et cing fois. Pour
exprimer la peine, voir [larticle] n° 21 du
présent code™.

7. Pour annoncer le déces du Major
metropolitan (archevéque majeur)”, trois
et trois cloches simples [sont sonnées]
avec une courte pause, et cinq fois. Pour
exprimer la peine, voir [larticle] n° 31 du
présent code™.

0. marppayute maranam ariyikkan
minnum nalumayi orva mani oro
niruttinum ayyarcu’ pravasyavum,
dubkbasiiccakamayi i niyamavali
number 21(al) kanunna prakaravum.
7. Srésthametrappolittayute maranam
ariyikkan miannum minnumayi
ottamani 0vo niruttinum ﬂ_yyaﬁm’
pravasyavum dubkbasiiccakamayi i
niyamavali nambar 31(al) kanunna
prakaravum.

24. Larticle n° 21 est inclus dans une sous-section dédiée au pape (marppippa, p. 20-21).

Il indique qu’apres avoir appris le décés du pape, pour exprimer la peine, des dra-

peaux noirs doivent étre déployés. Il réaffirme 'usage des cloches simples en « trois

et quatre » qui doivent étre sonnées une demi-heure apres 'angélus du soir, cinq fois

au total, dans les églises et les institutions. Il préconise organisation d’'un 7dsa (un

sacrement syro-malabar) avec des prétres supplémentaires, une priere pour le départ

de I'Ame, et des offrandes spéciales pour les pauvres (danadharmmam,).

25. En dessous du pape, le statut le plus élevé dans Iéglise syro-malabare. Cette fonction

est actuellement assurée par le major George Alenchery.

26. Larticle n° 31 est inclus dans une sous-section dédiée aux statuts de Major Arch-
bishop et de Metran (p. 23). Le contenu est semblable a celui dédié au pape (voir
note 24), hormis la formule de sonnerie.
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8. Pour annoncer le décés du 8. metrappolitta/metvin-nte maranam
Metropolitan/Metran (évéque), deux ariyikkan rantum minnumayi
et trois cloches simples [sont sonnées] orramani 0ro niruttinum ayyancu’

avec une courte pause, et cing fois. Pour  pravasyavum dubkbasiiccakamayi i
exprimer la peine, voir [larticle] n° 48 du  niyamavali nambar 48(al) kinunna

présent code™. prakaravum.

9. Pour annoncer le déces du prétre 9. vaidikarute maranam

(ou vicaire), une et trois cloches [sont ariyikkan onnum miannumayi oro
sonnées], et cing fois. Pour exprimer la niruttinum ayyaicu pravasyavum
peine, voir [l'article] n° 237 du présent dublkbasiiccakamayi i niyamavali
code™. nambar 237 (al) kinunna prakaravum.

L’ingénieur, qui suit de maniére stricte les prescriptions du Code, les syn-
thétise en anglais selon des formules chiffrées, en inversant lordre de pré-
sentation, du bas de la hiérarchie vers le haut, pour suivre plutét une logique
arithmétique:

marana mani [cloche de déces] — Prétre (1+3)... 5 set [séries]
]- Euéque (2+3)... 5 set [séries]
| — Archevéque majeur (2+4)... s set [séries]
marana mani [cloche de déces] — Pape (3+4)... 5 set [séries]

marana mani [cloche de déces
[cloche de déces

marana mani
Larticle 10 concerne ensuite les défunts ordinaires, eux-mémes hié-
. 29
rarchisés par age™.
10. A la demande de la famille: si un 10. bandbappettavarute dvasyaprakiram,
paroissien 4gé de plus de sept ans décede, éluvayasinu’ mukalilulla itavakimgam
une et deux [cloches simples] avec une  mariccil onnum rantumayi oro nirutti-
courte pause, cing fois. Pour le déces des  num ayyasicu’ pravasyavum, élu vayassi-
moins de sept ans, une [cloche simple]  nu’ taleyullavar mariccal oro niruttinum
avec une courte pause, neuf fois. orraydyi ompatu pravasyavum.

L’ingénieur décide de ne pas reporter cette prescription de maniere
intégrale dans son fichier, et retient une formule générique en anglais
sans distinction d’4ge du défunt, probablement en concertation avec les
commanditaires de machines:

marana mani [cloche de déces] 1 cloche dans un intervalle de 2 minutes

27. Les prescriptions de l'article n° 48 sont semblables 4 celles présentées pour le pape
(voir note 24), hormis la formule de sonnerie.

28. Larticle n° 237 indique que la sonnerie doit étre effectuée une demi-heure avant la
cérémonie d’inhumation. Les paroissiens et les institutions doivent étre informées
du déces, une messe sainte doit étre organisée, et une priére pour le départ de I'ime
effectuée.

29. En France, ces sonneries pouvaient étre différenciées pour les hommes, les femmes et
les enfants (Vidal 2000, p. 45, citant M. Caer 1993).
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Il me confirme cependant oralement qu'il retient la formule qui implique
le niveau d'occurrence le plus élevé dans la journée: « Si quelquun de cette
paroisse décede, et que ses funérailles sont a 17 heures, de 8 heures du matin
jusqua 17 heures le soir, ce monsieur devrait avoir dix sonneries. »

Les articles 11 et 12 du Code indiquent enfin deux autres usages possibles
de la formule continue (kittamani) présentée plus haut au paragraphe 3.
Felix Madonna ne les indique cependant pas dans son tableau formulaire car
ces articles viennent seulement préciser des cadres contextuels spécifiques.

11. Pour toutes les occasions spéciales, les 11. palliyile pratyéka avasyannalkkum
visites officielles du Metropolitan/Metran  metrappilitta/metvan ennivarute audyogika
et les cérémonies d’accueil, la cloche sandarsanattinum varavélpinum
d’assemblée (kittamani) [doit sonner]. tiricccupokumpolum kittamani.

12. Pour informer de [élection d'un nouveau  12. putiya marpippa, méjar arcchhisappu,
pape, Major Archbishop, Metropolitan, ou  metrappalitta, sahiya metrin ennivarute
Metran, la cloche d'assemblée (kittamani)  tiraiizietuppu’ vivaram arininial kittamani
[doit sonner] (voir dans le présent code les (7 niyamavali nambar 23, 33, 49)

n° 23,33, 49)”

Dans un aller-retour entre le Code et son fichier tableur, I'ingénieur
traduit chacune des consignes en formules chiffrées, signale les temps de
pause entre les coups (par des « + » ), ou indique encore le comptage précis
de minutes. Cette traduction formulaire est précédée du nom générique
de la sonnerie (« premitre cloche », « cloche d’assemblée », etc.) quil a
aussi précisé sur le terrain avec les prétres et sacristains avant chaque pro-
jet d’installation. Les noms d’usage, qu'il contribue lui-méme a recréer et
a transmettre, sont dailleurs ceux qui sont le plus volontiers reportés dans
la boite de contrdle des machines. Felix Madonna convoque ainsi dans le
méme artefact le savoir écrit des autorités religicuses et la connaissance
manuelle du sonneur. automatisation n'est donc pas une simple imitation
mécanique, elle comporte 4 la fois I'identification de la regle et la traduction
du savoir-faire qui l'accompagne. Elle les combine et les condense en amont
du travail de programmation. Les termes génériques sont parfois modifiés
pour sapparenter au mieux aux combinaisons sonores effectivement pro-
duites et pergues. C'est donc la compréhension de 'action et du contenu
sonore qui priment afin de rendre ensuite ces sonneries utilisables aisément
et le plus intuitivement possible (ex: kittamani « cloche d’assemblée »

30. Chaque article indique (respectivement pour les différents statuts) que la cloche
d’assemblée (kittamani) doit étre sonnée dans chaque église et institution, pour
exprimer la joie. Le dimanche suivant, aprés le jour de Iélection, une messe d’action
de grices doit étre célébrée.
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qui devient « cloche continue » ). Les paragraphes du Code sont ainsi
décortiqués, et les unités formulaires extraites, renommées et autono-
misées dans un tableur séparé. A Pinverse, dautres formules, qui n'appa-
raissaient pas de manicre explicite dans le Code, sont tout simplement
générées dans la liste®®. Par son travail de médiation, I'ingénieur permet
donc d'expliciter la regle de maniere plus exhaustive que ne le fait Iécrit
officiel. Le contenu du message (le pourquoi on sonne) et le savoir-faire
(le comment on sonne) sont ainsi rationalisés 2 un niveau supérieur. L'in-
génieur replace ensuite les formules obtenues dans le déroulé horaire de
la journée et de la semaine complete pour obtenir une vue exhaustive. Il
y adjoint parfois certains usages non écrits, comme la vitesse d'exécution
(Cest le cas de la sonnerie continue qui se décline dans certaines églises en
« perunal mani, continuous slow > ), pour enfin coder informatiquement
la totalité des formules.

Pourquoi automatiser ?

Le détour que nous venons de faire par les regles des sonneries montre a
quel point celles-ci requierent la mémoire, la disponibilité et la ponctualité
de celui qui en a la charge. Comme I'indique Felix Madonna, 'automati-
sation réduit considérablement les contraintes qui pesent sur la personne
du sacristain-sonneur :

Ici au Kerala, de 5 heures du matin a 9 heures du soir, la cloche sonne selon diffé-
rentes formules, différents types. Langélus du matin, l'angélus de lapres-midi et
langélus du soir sont la. Et tout au long de 'année, pendant 365 jours. Pour cela,
un seul homme est assigné a sonner. Etre sacristain est un travail trés fastidieux.
Chagque jour, il doit étre disponible. S’il veut se rendre 4 Iécole de ses enfants,
s'il doit assister & un mariage, ou & une cérémonie funéraire... il ne sera pas en
mesure de quitter les lieux. Le vicaire peut prendre des congés, des vacances.
Mais ce monsieur [le sacristain] n'en a aucune, et pas de vie de famille non plus.
Clest une personne qui travaille, pas comme le Pére [prétre]. Il n’a pas le temps
de rester avec sa famille, et C’est aussi un travail physique. Si tu as automatisé les
cloches, c’est un avantage.

31. On pense par exemple & la formule « kurisu mani [cloche de la croix] + annonce:
3+3+3+10 continu » (kurisu mani + announce: 3+3+3+10 continuous). Felix
Madonna présente cette derniere formule comme celle qui annonce, toujours la
veille, les offices dominicaux ou spécifiques & des fétes particuli¢res. Cette formule
est jouée directement aprés angélus, ce qui génere une formule composée, diffé-
rente des précédentes.
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Ce type dexplication converge pleinement avec la mission humaniste dont
Felix sest auto-investi a la suite de son réve. Il rejoint en partie le discours
de certains sonneurs recueillis par le passé par d’autres auteurs. Pour le cas
francais, Xavier Vidal (2000) rapporte notamment les propos d'un sonneur-
carillonneur de Aude, Jean Lasserre (dit Jeannot le Campanié, de Laurabuc),
dont existence est soumise aux cloches. Pour exercer sa fonction, il dit devoir
se lever tot et aller sonner 'angélus « a 7 heures moins le quart, moins dix
(-..) en pyjama quand il fait beau » et de préciser sur le futur de sa tiche:
« qui peut me remplacer maintenant ? Les jeunes! Lesclavage, ils n'aiment
pas ¢a. Il faut pasy compter, non! » (Vidal 2000, p. 45, citant M. Caer 1993).
La métaphore de l'esclavage est éloquente. La fonction ne se limite pas a la
maitrise des formules de sonneries, il faut sastreindre a épouser le rythme
de vie impos¢é par le temps ecclésiastique. Cette fonction déconnecte aussi
inexorablement le sonneur du temps social.

Maudit sois-tu, sonneur...

A bien des égards, la fonction de sacristain dans léglise kéralaise se dis-
tingue de ce qui a ¢été décrit de 'ancien sonneur en France. La fonction
de ce dernier repose sur des facultés physiques importantes, une aptitude
A gérer Iépreuve du vertige™, et A étre en capacité de réparer son outil de
travail. C’est un personnage souvent atteint de déficiences physiques et
cognitives — beégue, sourd, muet, handicapé physique ou mental —, il est
sujet a l'ivresse (due tant & 'alcool qu’a la puissance des sons) mais cest dans
son activité de sonneur qu’il parvient & « créer un monde personnel dans
lequel il vient retirer une compensation a son exclusion par une recherche
de sensation (...) cette impression d’appropriation d'un monde — le clo-
cher » (Vidal 1994, p. 31). Sa personnalité marquée est matiere 2 un ima-
ginaire social qui ne [épargne pas —, il est tout 4 la fois fascinant, amuseur
et tapageur (ibid., p. 28), et se doit d'endosser d’autres tiches dévalorisées
comme celle de fossoyeur, bedeau ou cantonnier (ibid., p. 30).

Ces descriptions me rappellent en tout point le sonneur archétypal du
roman de Victor Hugo, « Quasimodo, borgne, bossu, cagneux, nétait
guére quun & peu pres » (Hugo 1832, p. 145), et [écrivain dépeint magni-
fiquement le lien consubstantiel entre son corps et [édifice de la cathédrale
Notre-Dame. En ce sens, le profil du sacristain kéralais contraste aussi avec

32. « Etre sonneur demande souvent une domination du vertige. La montée d’escaliers
escarpés, le passage sur des escaliers tremblants, ou sur des poutres, I'acces aux cloches
dans des clochers ouverts, sont des épreuves. » (Vidal 1994, p. 27)
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cet univers quasi-romanesque. En Inde, les cloches sont de bien moindre
importance, en nombre et en taille, et elles sont, dans leur grande majorité,
visibles de l'extérieur. La délimitation des espaces pour le jeu est donc beau-
coup moins marquée, ce qui ne soumet pas directement l’cspace de travail
du sacristain aux convoitises et aux imaginaires. Mais, surtout et peut-étre
avant tout, le sacristain est un travailleur de [église, physiquement et men-
talement valide, ce qui le fait déroger a ce statut parfois tres marginal dont
ont hérité certains de ses homologues européens. On peut constater que la
contrainte pese essentiellement sur ses horaires de travail et sa disponibilité,
ce que pointe précisément I'ingénieur Felix Madonna.

Le personnage du sacristain n'est cependant pas dénué de tout mys-
tére, principalement dans sa fonction de sonneur attitré des cloches. I
demeure celui qui produit 4 longue distance des sons, saillants d'un point
de vue acoustique et signifiants d'un point de vue sémantique, pour l'en-
semble de la communauté & qui il s’adresse, tout en demeurant enticre-
ment invisible de son auditoire®. Le sonneur est assujetti a lautorité hié-
rarchique de I’Eglise et astreint au temps ecclésiastique, mais il détient au
quotidien I'aptitude a projeter les messages sonores par-dela les frontiéres
architecturales de son église et  sadresser a I'ensemble des habitants d'un
quartier au rythme des jours et des heures. Ce paradoxe nourrit certai-
nement une grande curiosité a son égard. Les journalistes lui consacrent
réguli¢rement des portraits dans les quotidiens au moment des fétes de
fin d’année (voir notamment celui de Lawrence K. Johnson, attaché a
la cathédrale de Palayam, publié¢ dans 7he Hindu, 26.12.2012). Y sont
soulignées sa capacité a assurer tous les préparatifs matériels des offices,
sa connaissance des rites liturgiques et des formules de sonneries, sa foi
profonde qui I'a conduit & se dévouer a cette charge tout en étant marié
et pere de famille. Le sonneur se singularise donc par son indéniable pou-
voir, celui de produire des sons monumentaux et de communiquer des
messages a grande distance. Mais sa connaissance est contrebalancée et
inversement traduite par un statut social infériorisé, tout en continuant
a exercer jusqu’a nos jours une grande fascination sur la société.

33. De ce point de vue, son invisibilité physique aide & comprendre aussi comment les
cloches elles-mémes se voient attribuer une certaine autonomie, ce statut de quasi-
sujet que j’ai évoqué plus haut. La connaissance des techniques et des contenus de
sonneries, autrement dit la faculté de « dire » les messages sonores, est transférée du
sonneur vers les instruments quils manipulent. En I'absence de visibilité physique
et sociale de leur spécialiste, les cloches se voient en quelque sorte dotées d’une
agentivité propre.
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Fig. 3. La machine & sonner les cloches (The Church Bell Ringer). Cathédrale
de la Sainte Trinité (Holy Trinity) 2 Kannur.

Maudit sois-tu, installateur...

Comment la fonction de sonneur, ce personnage doté d’une forte charge
symbolique et sociale, sest-elle transformée a I'ere de I'automatisation ?
Le discours de Felix Madonna au sujet du sacristain est particuli¢rement
nouveau, pour ne pas dire pionnier, car Iarrivée de l'automatisation méca-
nique, puis électrique, n’a pas toujours été présentée comme un moyen
d’améliorer la condition sociale des sonneurs. En Europe, elle est souvent
présentée négativement. Deux sortes de discours dominent a ce sujet. Lun
consiste a dire que toute automatisation entraine le déclin des anciens
savoirs, en prenant peu a peu leur place, et que cette automatisation va de
pair avec la rationalisation du métier, rendu possible a présent sans effort
et dans une parfaite ponctualité:

« LPautomatisation mécanique puis électrique a, elle aussi, contribué
cette mutation massive du patrimoine campanaire régional, dans sa forme
et dans son utilisation. Présentant I'avantage de pouvoir sonner a tout
moment et sans effort, elle a provoqué la disparition progressive de la
charge de sonneur ou de carillonneur (Pie 2000, p. 19).

© FELIX MADONNA, 2014
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Lautre discours, comparativement dominant, estime que l'automatisa-
tion vient plutét pallier la disparition du métier, en le faisant en quelque
sorte revivre. Mais ce transfert, opéré de 'homme vers la machine, demeure
pour ces auteurs source de probleme. Il fonctionnerait comme un accélé-
rateur de loubli des savoirs auparavant incarnés:

« Liélectrification des sonneries sest imposée comme la mesure prophy-
lactique au silence qui menagait les cloches de la majorité des villages. Or,
I'abus de toute chose se révélant désastreux, la voix campanaire sest uni-
formisée, sest mise & « parler pointu » et la mémoire collective était dans
ce domaine menacée damnésie (Gabriel 1996, p. 9).

L'automatisation est également considérée comme une source inéluc-
table d'uniformisation de l'environnement sonore, a laquelle il n’y aurait
pas d'autre choix que de saccoutumer :

Les méfaits de [électrification depuis une cinquantaine d’années ont été
catastrophiques. Ils ont contribué & uniformiser le paysage sonore (...) Tou-
tefois, on peut légitimement comprendre le bien-fondé d’une électrification
ou plutdt son incontournable nécessité, notamment lorsqu’il n’y a plus de
sonneur : mieux vaut finalement un clocher ou les cloches sont électrifiées
qu'un clocher muet qui aura perdu son 4me (Brottier 1996, p. 39).

Le diagnostic qui est porté sur la « perte » des savoirs est également
¢tendu a la numérisation des sons, a propos de laquelle, I'évocation de la
situation frole démesurément lapocalypse :

Dé¢jaa Rome et dans les campagnes italiennes, le haut-parleur a chassé les
cloches du clocher. Et tenez-vous bien, compagnons fondeurs, les sonneries
qui emplissent l'air dans ces bastions de Vatican 3000, sont des enregistre-
ments sur bandes magnétiques, en attendant les disques CD-rom et leurs
sons numériques, probablement de synthese car il n’y aura plus de carillon
ou de carillonnage 4 enregistrer (...) Ce n'est plus l'angélus, ce n'est plus
la grand-messe, c’est le glas qui sonne sans tréve. Comme se meurt dans
l'oreille le son qui séchappe en ondes puissantes des flancs de la cloche,
celle-ci nous enseigne que tout ce qui est terrestre séteint, que rien ne sub-
siste, que tout a une fin, méme le temps des cloches (Jaloux 1996, p. 83).

Ces appréciations négatives, fortement teintées de nostalgie, sassocient
bien souvent 4 des projets de revitalisation du jeu manuel des cloches
dont les auteurs francais cités sont les principaux instigateurs. La encore,
le savoir des installateurs est constamment pointé du doigt. Ils sont sou-
vent dépeints comme des acteurs dépourvus de sensibilité patrimoniale
ou artistique, considérant les cloches comme des « utilitaires » au détri-
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ment de leur fonction sonore, et uniquement soumis a la concurrence
systématique du marché (Brottier 1994, p. 139). Lélectrification est érigée
en question déontologique, pour laquelle de nouvelles normes voient le
jour, notamment celle de la « réversibilité ». Cette possibilité de revenir
aux syst¢émes manuels préside aujourd’hui les projets de restauration et
d’installation en Europe. D’une certaine maniére, ces discours sont basés
sur une vision partielle de la réalité car cette vision évacue artificiellement
la perspective des installateurs eux-mémes. Les auteurs se rencontrent aussi
sur I'idée que tout dispositif d’automatisation joue directement sur la per-
ception de l'environnement sonore quotidien, et que 'une des manicres
d'automatiser qui serait la plus réussie possible serait de préserver « les
caractéristiques de I'installation manuelle (...) en retrouvant les gestes ou
le répertoire d'un sonneur » (ibid., p. 149).

On ne peut quétre frappé de voir combien le projet de Felix Madonna est
en totale résonance avec ce type de démarche, méme s'il n'en partage en rien
l'idéologie et la nostalgie. En effet, Madonna parvient 2 marier dans son pro-
jet un principe de rationalisation scientifique™ avec une vision argumentée
sur la maniére de produire mécaniquement le meilleur son en recourant mas-
sivement 4 la technique du tintement interne, la plus proche du geste manuel.
Jai cherché a montrer combien I'ingénieur sait médiatiser et synthétiser dans
son travail les lois mécaniques, les savoirs du sonneur, et les prescriptions de
l’Eglisc. D’une certaine maniere, cest grice a cet équilibre que Felix Madonna
échappe aux controverses et fait marcher a plein son carnet de commandes.
Lethnographie montre que cest bien les savoirs que I'installateur automatise
et préserve qui sont au centre de sa démarche et non la simple opportunité
qu'il y a & imiter de maniere imparfaite un métier en désuétude ou effec-
tué pour le compte de paroisses désertées. Alors qu'il est fréquent d’associer
lautomatisation des cloches au déclin de la religion, a I'uniformisation des
messages sonores et 3 lappauvrissement de lenvironnement sensible®, ce cas

34. Lenjeu est de rationaliser un savoir difficilement compatible avec la vie moderne. Le
site de l'entreprise présente d’ailleurs la machine comme suit: « Clest une solution
scientifique offerte aux pasteurs déglise pour faire face aux difficultés auxquelles ils
sont confrontés, en gardant intacts les horaires et le systeme des sonneries, en raison
de la non-disponibilité du personnel et du rythme effréné de la vie moderne. Alors
Pulsator est la seule et unique solution. »

35. Un événement récent (pour ne pas dire un couac) confirme ce point. Alors que le 1" aotit
2014 le gouvernement francais invitait & sonner le tocsin pour le centenaire de la Pre-
miere Guerre mondiale, nombre de sites actionnerent par erreur des sonneries en volée,
ou méme des sonneries de glas (voir notamment La Croix du 23 mai 2016 ; Association
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détude de l'ingénierie indienne permet de mesurer combien ces assertions
¢ludent une grande partie des savoirs en présence. Les sonneries de cloches,
pourtant décrites comme les soundmarks de nos cadres de vie (Truax 2001),
sont encore trop souvent percues comme négatives et uniformisatrices des
qu'il est question de leur mode d'existence technique et des ingénieurs-ins-
tallateurs qui les automatisent. Comment considérer aujourd hui notre envi-
ronnement soNore sans compter sur le savoir des concepteurs qui, parmi 'im-
mense profusion des événements sonores quotidiens, en produisent parmi les
plus signifiants ? L'ingénieur Felix Madonna montre comment il est possible
de rationaliser et de réformer le travail astreignant de sacristain par le déploie-
ment de sa technique automatisée de cloches, du Kerala vers les missions en
Inde du Nord, jusquen Afrique ot il prospecte déja de nouveaux marchés.
En quelques années, il est devenu 'un des principaux fabricants de sons reli-
gieux, un nouveau faiseur dambiance de lespace public, et un pivot de la
transmission de la tradition dans toute sa complexité canonique et cinétique.
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