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imaginagao

‘ ' I a o ' a Nesse desespero eu penso e nao posso deixar
de pensar que 0 que mais me anima, o que
c o m mais gosto, o que mais me da esperanga neste

mundo € esse olhar desses meninos no
re S I St e n c I a a o Congresso. Esses olhares que falando para
trés me davam c3peranca € scguranca de quc

e n S a m e n t o meu teatro ia continuar na luta da imaginacao

P p criadora como arma da revolucao e do mesmo
u n I c o SO b re C rl a r ‘ modo que Lénin e Trotsky mudaram o
imaginario social para provocar a realidade da

Co let lv a m e nt e n o revolugéo, ele§ e so e!eg lam continuar com a
leitura de minhas obras e o fervor

0 I N o I s A q u I Tr ave I z revoluciondrio de meu teatro.
(PAVLOVSKY, 2008, p. 113-114).

Marta Haas*

Inicio este texto coma fala do personagem
Meierhold na obra Variaciones Meyeriold de Eduardo
Paviovski, pois ele reflete a esperanga que.a Tribo de
Atuadoroe O1 Néle Aqui Travelz depoeita ne teatre como
forma de transformacgao do imaginario social. Reafirmar a
poténcia do teatro em provocar a realidade, por meio do
emblematico personagem Meierhold, foi a formaencontrada
pelo grupo para falar sobre o momento sufocante em que
vivemos. Momento em que pensar criticamente @ criareom
liberdade &€ quase um ato subversivo. Pretendo, entao, ¥
discutir a préatica de criagio coletiva no OINGIS Como Um
aspaco de expermentacio e resisténcia a0 pensamento
nico, que e toma laberatorio para a criagao o8 Nnovos
imaginanos Sociais.

Para o grupo, criar coletivamente € uma atitude
glica, de compromisso com um {ealfo que seja necassario
no tempo & no lugar em que vivemos. A pratica da criagéo
coletiva, muito viva nos anos de 1960 e 1970, tinha o
ComuNitaro como compromisso ideologico e a revolugao
como uma de suas principals causas. Mesmo depols de
tantas mudangas politicas, sociais e artisticas, podemos
afirmar que a criagdo coletiva mantém um compromisso
com o comunitdrio e a transformag¢ao social, porém kgada a
uma nova forma de poetizacdo da politica. O trabalho em
grupo, como uma comunidade duradora, abre caminho para
a experimentacao das linguagens cénicas, reivindicando o
lugar do coletivo como espaco de criacio e reconstruingo a
memoria @ a historia a partir de estruturas mais abertas,
fragmentadas, polissémicas e iminares

O Oi Nois trabalha, além disso, com a ideia de

autcgestdo, na qual ndo existe a figura de um diretor ou [0 DAy Il B s (A Inos
dramaturgo especifico. Ao afirmar sua opgao, costuma frisar [KazsandrainlBrocesal 2003 1]
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que direcio coletiva ndo significa que ndo haja direcdo, mas
que ela é exercida por diversas pessoas, pois todos os
atuadores sao Instigados a exercer a fungio do olhar de fora
e de organizar o material criativo. Para sintetizar essa ideia,
utiliza-se a nogdo de atorencenador. Ao mesmo tempo,
trabalha-se tanto com uma dramaturgia construida
coletivamente durante o processo, como com um texto
teatral que ja existe previamente e que é retrabalhado no
Processo.

A Tribo de Atuadores, desde sua origem, &€ um grupo
sempre aberto a novos participantes. Em cada nova
montagem, fazem parte do processo de cria¢do pessoas
com experiéncias muito diversas, A diversidade de
experiéncias deve-se, em primeiro lugar, ao fato de que
surmnpre vaislenn pessuas que par licipan pela primeina vez Jde
um processo de criacdo no grupo. Em geral, essas pessoas
sdo oriundas das diversas oficinas ministradas em sua sede
ou em bairros periféricos da regidao metropolitana de Porto
Alegre. A diversidade de experiéncias também estd num
plano geracional, pois sempre hi pessoas muito jovens
compartilhando o procasso.

O fluxo de entrada e sakla dos integrantes faz parte
da dindmica do grupo devido a diversos fatores, inclusive de
divergéncia com relacdo ao modo e proposta de trabalho.
Um dos principais fatores que levam & saida de integrantes,
no entanto, é o fator econdmico. Trabalhar no coletivo exige
uma dedicagdo muito grande, de tempo e empenho,
independente do retorno financeiro. Para manter-se
coerente com suas ideias, o Oi Nbis abriu méo de um elenco
permanente e fixo. Esse grande fluxo de entrada e saida de
pessoas poderia implicar em uma perda de memdria e
identidade, porém uma das formas encontradas para ndo se
peider g experiéncia ¢ acumular cunhecimenlo e

aprendizado é personificada na ideia do “atuador”,

O termo “atuador” foi cunhado pelo Teatro Oficina
na década de 1970, momento em que o grupo paulista leva
ao limite a concepcao de que o fendmeno teatral nasce e se
concentra na coautoria entre ator e pablico, apropriando-se
da idela de que “ndo atuamos, nés somos” (SILVA, 2002, p.
125). A proposta era levar as dltimas consequéncias a fuséo
entre arte e vida, rompendo barreiras entre palco e plateia,

engendrando-se um conjunto de atuadores que,
num jogo criativo, despido de mascara,
promoveriam a comunicagao e a liberdade coletiva.
A coparticipacdo, que sempre fora entendida no
teatro como um fator de apoio, passaria a ser real
coautoria em agdo, ou seja, atuacio. O atuador seria
o instigador de novos comportamentos individuais e
SUGHIS.., A vida renuvada peks arle (SILVA, 2002, p.
126).

Esses kdeals ganharam sua mais sensivel expresséo
em Gracias, Sefor, espetaculo crucial para a trajetdria do
Oficina. O titulo Gracias, Sefior remete a uma expresséo de
comportamento subserviente do latino-americano
subdesarwolvido diante do poder imperialista. Sagundo seus
criadores, deve ser encarado n&o como uma catarse
libertaria, mas como um cédigo de redimensionamento de
papéis sociais. Na@o mais teatro, mas te-ato; menos
representacio e mals agéo. Vem com o Intuito de sacudir o
pablico, trazendo um trabalho que convoque os

m’mmmbm

aspectadores a participarem diretamente da a¢do. Por um
lado, o espetaculo marca a ruptura do grupo com a forma de
organizacdo empresarial; por outro, questiona as relagdes
entre atores e espectadores - entendida como uma
metafora das relactes sociais de opressao. O teatro torna-se
possibilidade de a¢io transformadora coletiva: “Gracias,
Senor foi nao s6 uma resposta brasileira aos desafios
propostos pelo Living Theatre na equagdo teatro e vida,
como também inaugurou, no Brasil, uma forma nova de
produgao teatral que vai, de diferentes modos, repercutir
amplamente nos procedimentos estéticos e éticos dos
grupos vindouros” (RAMOS, 2005, p. 115).

No inicio dos anos 1980, época de retomada das
grandes manifestacbes sociais pds-ditadura militar, o grupo
Qi NGis Ayui Tiaveic luina para 5i 0 lenno aluador. ispirado
pelos relatos das experiéncias do Living Theatre e do Teatro
Oficina, o Oi Nbis desenvolve e d4 outras conotaghes a essa
ideia. Para o coletivo, o atuador é a jungéo do artista com o

‘“Trabalhar no coletivo exige
uma dedicacao muito
grande, de tempo e
empenho, independente do
retormo financeiro.”

e,
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ativista politico, ou seja, sua atuagio ndo se reduz a cena,
mas & ampliada: & preciso adotar um posicionamento
engajado socialmente e comprometer-se com a realldade
que nos cearca. A partir de um posicionamento ético consigo
mesmo, surge um teatro comprometido eticamente com seu
pUblico, em que o mais importante € a relacao entre os seres
humanos.

O projeto do Oi Nbis, portanto, ndo se localiza

apenas na cena, mas na constru¢io de uma nova sociedade,
0 que faz com que o grupo também coloque a formacéo do
cidaddo lado a lado com a formag#io do ator. E importante
ressaltar que, desde sua origem, o grupo buscou
compartilhar suas experiéncias e descobertas, E a vontade
de ampliar seus conhecimentos pela troca com outras
pessoas que da origem a sua vertente pedagdgica. A partir
de 1884 - com a criagido da Terreira da Tribo, o centro de
criacao e experimentacao do grupo — s&0 mantidas diversas
oficinas oferecidas gratuitamente a comunidade. Em 2000,
com uma intensa produgio teatral e uma vasta experiéncia
de trabalho pedagdgico na formagdo de novos atores, o Oi
Nois cria a Escola de Teatro Popular, que oferece para a
cldade oficinas de iniciacdo teatral, pesquisa de linguagem,
formacdo e treinamento de atores, mostra de processos
pedagogicos, além de seminarios e ciclos de discussao
sobre as artes cénicas, consolidando a Idela de uma
aprendizagem solidaria. A formacdo que essa Escola
pretende proporcionar aos seus alunos ndo € rigorosa
apenas do ponto de vista da técnica, mas, principalmente, no
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tocante a construcao de uma ética, que se refere ndo apenas
ao exerciclo da profissdo de ator, mas ao seu papel social,
que requer um comprometimento com a realidade que o
cerca.

Esse compromisso assumido pelos atuadores do
grupo esta diretamente relacionado & postura pedagogica
adotada, orientada por um preceito igualitdrio que visa o
confronto das hierarquias preestabelecidas, o que aparace
também nos espetaculos do grupo. Os oficinandos sédo
constantemente incentivados a construir coletivamente
cenas e personagens, 0 que aponta para uma concepgao
que difere da adotada pelo senso comum em relagio a arte,
que se concentra na crenca na figura de um génio individual
dissociado de seu contexto historico e social de formacéo.
Ao contrario, por meio da troca permanente de ideias e do
trahalhn realizado am conjintn, procassns qua podaram
ser individuais, como os de construgdo de personagens,
transformam-se numa vivéncia coletiva de experiéncias
partilhadas e construcdo conjunta de sentidos.

Nas rodas de discussdo, que acontecem no final das
aulas, sdo frequentes as trocas de ideias sobre a importancia
da ética no exercicio do trabalho do ator e sobre sua fungéo
social, o que conduz a uma busca constante pela construgio
de um teatro critico. Tal preceito conduz a escolhas que o
afastam do chamado teatro comercial, voltado para
satisfazer as necessidades do mercado de entratenimento,
mesmo que, para isso, muitos de seus integrantes tenham
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que buscar seus meios de subsisténcia fora da pratica do
trabalho do ator. O exercicio de atuacao deve ser visto como
um exercicio de generosidade, de entrega maxima ao outro.
O outro aparece, assim, como motivagdo primeira para a
existéncia do ator, 0 que vai na dire¢io oposta da visdo do
ator centrado apenas em seu desenvolvimento individual.

Formar-se ator no Oi Nbis Aqui Traveiz, portanto,
mplica uma relagéo de trabalho sobre si que extrapola o
fazer teatral. Implica uma atitude ética, de reconhecer a sua
responsabilidade como cidaddo. No ambito pedagodgico,
portanto, torna-se fundamental para o grupo formar artistas-
cldaddos que, a partir de sua vivéncia e experiéncia singular,
saibam reconhecer essas urgéncias do presente @ possam
reinventar em cada nova situac&o o que significa viver e ser
arusta no 1empo e lugar que Ines coube. Em seu programa ce
divulgacao da Oficina Para Formacao de Atores, o Oi Nois
costuma citar Barba (1991), ao abordar as relagbes entre
teatro e revolugdo. Essa citagdo, de certa forma, sintetiza
aquilo que o grupo acredita sobre o potencial transformador
do teatro. A possibilidade de transformar-se depende de uma
relacio sincera e ética consigo mesmo, e é pressuposto da
sua relacao com os outros.

Nosso oficio é a possibilidade de mudar a nés
mesmos e dessa modo mudar a sociedade. Nao é
preciso perguntar-se: 0 que significa o teatro para o
povo? Esta é uma pergunta demagégica e estéril. E
preciso perguntar-se: o que significa o teatro para
mim? A resposta, transformada em ag¢do, sem
compromissos nem precaugoes, serd a revolugdo no
teatro (BARBA, 1991, p.31).

A Tribo de Atuagores Ui NOIS Aqui Traveiz acreaita
que o teatro precisa ser um momento de encontro de
pessoas, um momento de muita intensidade do qual cada
individuo sal potencializado, transformando assim a sua
propria vida e a sociedade como um todo. O Qi Nois acredita
que, por intermédio do teatro, podemos construir um ser
humano solidario, consciente, aberto ao outro. Desde sua

“A partir de um posicionamento

ético consigo mesmo, surge um

teatro comprometido eticamente

com seu publico, em que o mais

importante é a relacao entre os
seres humanos.”
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origem, o grupo dissemina ideias e praticas coletivas, de
autonomia e liberdade, compartithando a experiéncia de
convivéncia e laboratdrio teatral. Para Rosyane Trotta,

podemos conclulr que as diversas Instanclas de
trabalho do grupo - ética, estética, pedagogia,
técnica - s&0 orientadas pelos mesmos principios
unificadores. O objetivo do processo criativo - e,
também, do grande processo de constituir-se como
grupoe e como pessoa - reside na transformacéo. O
método desenvolvido consiste em reunir as
diferencas e coloca-las diante da necessidade de
convergir. O conflito resultante & o que move, cria e
transforma. [..] o Of Néis Aqui Traveiz se basela em
um meétodo coletivo que se exerce para além da
criagao de espetaculos, Enquanto busca, na cena, 0
teatro que se quer fazer, o grupo constrdi, no dia a
dia, o teatro que quer ser. Diferentementa da obra,
que tem um trajeto definido e finito, o “ser coletivo™
se prolonga no tempo e no espago como
subjetividade em permanente producao. Seu
projeto ético-politico propde um outro modelo de
socledade, em que a participacao possa dispensar a
centralizacao (TROTTA, 2008, p. 21).

Essa é a padagogia do coletivo, presente nas acdes
artisticas e pedagoégicas do Oi Nodis, Formar-se artista-
cidaddo Implica um trabalho constante, seja externa ou
internamente, na busca por transformac¢do. A partir do
encontro com © outro, da constru¢édo em grupo e
comunidade, o processo continuo de agdo sobre sl se revela
formador de novas subjetividades. O processo de formacao
vai além do desenvolvimento de potencialidades individuais,
ele se arirma comao poténcia coletiva. Pensar coletivamente e
agir em prol de um compromisso ético que se assume
quando nos percebemos parte de um coletivo - seja o
pequeno coletivo do grupo teatral ou o grande coletivo que
reprasenta a nossa sociedade — talvez seja o principal
ensinamento da criagdo coletiva, tal como colocada em
pratica pela Tribo. O compromisso com o coletivo, no qual

alban - emp-am a[C36 AL a'?i'
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existe uma diversidade de experiéncias e saberes, estimulao
pensamento critico e resiste ao pensamento Unico e

homogéaneo.

A nogéo de pensamento Unico que trago
aqui remonta a discussio iniciada por Ignacio Ramonet, com
a publicacdo do texto intitulado La pensée unique, no jomnal
Le monde Diplomatique, em 1995 Ramonet descreve o
pensamento Unico como uma espécie de prisdo, que
suprime a liberdade de pensamento.

Nas democracias atuais, cada vez mais cidadaos
livres se sentem aprisionados, presos por um tipo
de doutrina envolvente que, insensivelmente
paralica todos os espiritos rebeldes, inibindo-os,
perturbando-os, paralisando-os e acabando por
suprimi-los. Depois da queda do muro de Berlim, a
derrocada dos regimes comunistas e a
desmoralizagio do socialismo, @ arrogéncia, a
soberba e a insokéncia deste novo Evangelho
atingiu um tal nivel que pode-se, sem exagero,
qualificar este furor ideolégico de moderno
dogmatismo. O que & o pensamento Unico?
Traducao em termos ideologicos com pretensao
universal das vantagens de um conjunto de forgas
econdmicas, estas, em particular, do capital
intermacional (RAMONET, 1995, p. 2).

“Ao ser perguntado sobre a
funcéo do teatro, Miiller
retoma a expressao “teatro
como laboratério para a
fantasia social”, utilizada pelo
filosofo Wolfgang Heise.”

0O pensamento Onico, portanto, & uma visdo social,
uma ideologia, que se pretende exclusiva, natural,
inquestionavel. Para aqueles que sustentam o pensamento
Unico, esse ndo é apenas um modo de ver a realidade, mas o
Unico modo sensato de vé-la. Seu modelo seria amparado
por um saber privilegiado e superior, por isso desqualifica
todos os outros saberes, Embora esse pensamento com
pretensdo universal seja mais visivel nos meios de
comunicacao de massa e suas consequéncias se exprassem
principaimente no campo econdmico e soclial, ndo se
restringe a esses campos. O discurso do pensamento Unico,
com sua pretensa superioridade, leva a aceitar determinados
valores sem questiond-los, sem tensiona-los diante de
valores e posicdes alternativas. O pensamento dnico,
portanto, condena todo pensamento critico e divergente.

Delineada a nocdo de pensamento (nico, fica
evidente que a pratica de criagdo coletiva no grupo Oi Nois
Aqui Traveiz, bem como seus pressupostos, contrapbe-se
diretamente a ele. Ao invés de postular saberes privilegiados,
0 grupo aposta na diversidade de perspectivas, Ao invés de
tratar determinados valores como naturais, questiona-se os
mecanismos que parpetuam e naturalizam esses valores. Ao
invés de significados pré-fixados, a criagio constante de
novos sentidos. Pensar e agir num coletivo criativo e critico
pressupde resistir ao pensamento Unico. Pressupde
justamente a divergéncia, a multiplicidade, a pluralidade, a
heterogeneidade. Nesse coletivo, portanto, a diferenga nao
50 & bem-vinda, ela é condicao para o proprio fazer coletivo.

Diversas vezes, durante 0 trabalho que realizo como
oficineira do Oi Nois, me deparei com variantes da seguinte
afirmac@o: "se assistir a um espetaculo de teatro pode te
mover, pode ser um momento de mobllizagio para pensar e
refletir sobre varias questdes, fazer teatro, vivenciar o ato
teatral pode ser um elemento muito mais transformador”,
Para dar conta dessa idela, de que o teatro pode ser
mobilizador e transformador, pode gerar novos saberes e
novos processos de subjetivacéo, a Tribo de Atuadores se
aproximou de uma expressio problematizada por Heiner
Miiller. Ao ser perguntado sobre a fungdo do teatro, Miller
retoma a expressio “teatro como kaboratdrio para a fantasia
social" (apud KOUDELA, 2003, p. 107), utilizada pelo filbsofo
Wolfgang Heise, O dramaturgo alem&o lembra que na
socledade Industrial moderna ha uma tendéncla para
reprimir a fantasia, instrumentaliza-ia, sufoca-la. E afirma “eu
acredito, tdo modesto quanto isso possa soar, que a principal
funcdo politica da arte & mobilizar a fantasia® (apud
KOUDELA, 2003, p. 107).
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Miller retoma Bertoit Brecht, que formulava esse
anseio da seguinte maneira: "dar ao espectador, no teatro, a
possibilidade de criar imagens opostas ou acontecimentos
opostos"” (apud KOUDELA, 2003, p. 107). Isso significa, por
exemplo, que se um espectador ouve um didlogo, esse deve
acontecer de tal forma que o espectador possa imaginar um
outro didlogo que teria sido possivel ou desejavel. Entrar no
laboratério da fantasia ou imagina¢do social significa
colocar-se nesse terreno movedico, no gqual ndo ha certezas,
no qual nossas percepgdes hablituals sdo questionadas, em
que exploramos nbs mesmos, 0 outro @ o mundo que nos
circunda como algo a ser expenmentado, como um conjunto
de possibilidades altemnativas. O teatro pode proporcionar a
uma comunidade uma oportunidade de encontro com o
outro e de reflexao.

Essa reflexdo, no entanto, ndo funciona simples-
mente como um espelho que devolve uma imagem estatica,
ela funciona como uma ferramenta que, pelo poder da
imaginacdo, da forma as percepcOoes e anseios dessa
comunidade. E um espaco no qual é possivel projetar ou
modelar imagens alternativas para iniciar um trabalho de
transformacao da realidade, rechacando ou reafirmando
aquilo que se projeta. Transformar a realidade no terreno da
ficgdo é a possibilidade de desafiar, transgredir, subverter e
resistir ao estado de coisas atual, tornando visiveis suas
fissuras. O teatro como laboratério para a imaginag&o social
permite desestabilizar, tensionar, interrogar criticamente, O
teatro como laboratorio para a fantasia social busca afirmara
diferenga e resistir a cultura e ao pensamento hegemonicos,
gerando novos saberes, construindo novas imagens e novos
relatos sobre si, sobre os outros e sobre a comunidade em

04 ‘l“**"* Cavale Louco

que sevive,

O olhar dos jovens que ouvem O personagem
Meierhold no Congresso - e tém a coragem de virar a cabeca
para lhe ver falar sobre a imaginagao criadora e o fervor
revolucionario do teatro - é o gesto de ousadia que nos
anima e da esperanga. O Oi Nois Aqui Traveiz, com sua
proposta estética, ética, politica e pedagbgica de criacido
coletiva, aposta na juventude que ousa divergir do
pensamento Unico e hegemdnico, que ousa criar. Embora o
momento seja asfixiante, a imagina¢o e o teatro continuam
inventando novos mundos.

*Marta Haas & atuadora do Ol Ndis Aqui Travelz e doutoranda no
PPGEDU da UFRGS.
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